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SALOME 

Ins6nia roxa. A )uz a virgular-se ern medo,
 
Luz marta de luar, mais Alma do que a lua...
 
Ela dan9a, ela range. A carne, alcool de nua,
 
Alastra-se pra mim num espasmo de segredo...
 

Tudo ecapricho ao seu redor, em sombras fatuas ... 
o aroma endoideceu, upou-se em cor, quebrou... 
Tenho frio ... Alabastro !. .. A minha Alma parou... 
E 0 seu corpo resvala a projectar estatuas.... 

Ela chama-me em Iris. Nimba-se a perder-me. 
Golfa-me os seios nus, ecoa-me em quebranto... 
Timbres, elmos, punhais... A doidaquer morrer-me : 

Mordoura-se a chorar - ha sexos no seu pranto... 
Ergo-me em som, oscilo, e parto e vou arder-me 
Na boca imperial que humanizou urn Santo... 

Mario de Sa-Carneiro, Lisboa, 3 de Novembro de 1913. 
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Be a este· poema de Sa-Carneiro :·fosse retirado 0 titulo, nada 
(nem mesmo 0 ultimo verso) permitiria a sua associaCaocom a 
figura de Salome. Deste modo, qualquer leitura do texto tera de 
comecar pelo exterior, por tudo aquilo que 0 nome em causa 
podera invocar it data da escrita : 0 que permaneceu e se trans­
formou no referente, com todas as suas contradicoes. 

1. A hist6ria de Salome pertence a tradicao judaico-crista, e vern 
narrada nao apenas nos Evang~Ihos de S. Mateus (14, 6-12) e 
S. Marcos (6, 19-29), como ainda nas Antiguidades Judaicas 
(XVIII, 7, 2) de Flavio Josefo. Estes tres textos sao as fontes de 
urn mesmo epis6dio, provavelmentehist6rico, que servem de 
base as efabulacoes posteriores sabre a degolacao de S. Joao 
Baptista. Reza a tradicao que Salome seria filha do primeiro 
casamento de Herodiade, e logo, sobrinha/enteada de Herodes. A 
sua danca seduz 0 rei que the oferece metade do seu reino como 
premio, mas a bailarina prefere exigir a cabeca do profeta que, 
publicamente, acusa sua mae de adulterio. Sera esta a estrutura 
base da hist6ria, que vai sofrendo alteracoes curiosas em cada 
nova versao. 

Nos passos evangelicos, Salome segue ingenuamente as ins­
trucoes de sua mae, Herodiade. Em ambos os casos, a degolacao 
do profeta e imediata e a sua cabeca apresentada numa salva 
diante dos convivas. No' entanto, segundo Flavio Josefo, a festa 
de Herodes celebrizada pela danca de Salome, ter-se-ia realizado 
num palacio em Tiberiades, enquanto 0 Baptista se encontrava 
presQ na distante fortaleza de Maqueronte (ou Macheroo) na 
Arabia - a que forcosamente destr6i a hip6tese de simultanei­
dade dos acontecimentos. Segundo Cansinos-Assens, este inter­
valo «nos incita a ver en la cronica de los Evang~1istas 1a rudi­
mentaria elaboraci6n estetica de una tradici6n popular y como la 
primera opci6n para convertir en argumento literario un episo­
dio historico. Flavia Josefo, restituye el incipiente poema drama­
tico de San Mateo, ya sujeto a1a unidad de lugar y de tiempo, al 
tiempo y espacio hist6ricos, mas latos e involuntarios.» 1* . 

* cr. Notes p. 52. 



Salome, Oscar Wilde : illustree par Aubrey Beardsley 
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Na medieval Legendi di Santi Vulgari Storiado (1264), de 
Voragine 2, sao contempladas aquelas versoes, bern como outras 
posteriores, mas patenteia-se uma mudan~a de perspectiva. 
Recuando ao enamoramento de Herodes pela sua cunhada, nem 
sequer se nomeia a bailarina. Aqui, e segundo cita~ao retirada 
da Historia Escolastica, 0 designio de matar 0 pregador e resul­
tado de uma dupla conspira~ao : «Cabe creer que la muerte de 
Juan y todas sus circunstancias se lIevaran a cabo de acuerdo 
con un plan previa y secretamente tramado por Herodes y la 
mujer con quien vivia ». 3 Herodiade fica ilibada da culpa do 
assassinio do profeta, mas e-lhe atribuida a preocupa~ao - bar­
bara ou paga - de sepultar a cabe~a daquele (em Jerusalem) 
longe do corpo (em Maqueronte), a fim de evitar 0 seu ressusci­
tamento 4. Reelabora-se 0 registo de S. Marcos com base nos 
dados fornecidos por Flavio Josefo (tambem da Guerra dos 
Judeus), acrescentam-se pormenores ulteriores, recolhidos na­
citada Historia Tripartita, como 0 despedarar e semear do cada­
ver do Baptista por ordem de Juliano 0 Ap6stata, e continua-se 
com 0 relato do destino das reliquias. Da-se especial atenrao a 
cabeea do santo - cujo local de sepultamento teni: sido revelado 
pelo proprio a uns monges peregrinos - trasladada, sucessiva­
mente, de Jerusalem a Emesa, depois a Constantinopla, e por 
fim a Poitiers. 

Na variante portuguesa de Legendi di Santi Vulgari Sto­
riado, 0 Flos Sanctorum... encontra-se ja uma alterarao digna 
de nota. Salome, igualmente nao nomeada, apresenta-se como 
filha de Herodiade e Herodes : " ... quado catassen os jograes 
despoys de comer, q Cue] catasse y baylasse hy hua filhazinha q 
Cue] elles tinha : y q Cue] lhe pedisse do y que Iho daria.» 5 Esta 
ideia, que evidentemente pretende destruir 0 caracter erotico da 
cena, e reiterada pouco adiante : "E quado cantava os jograes 
sayo aq rue] lIa sua filha baylado y faze en] do trebelho, y despois 
pedio merrees a seu padre, y 0 padre jurou Ihe ante todos q Cue] 
lhe daria q [ua] nto ella pidesse y se quisesse a metade do seu 
regno a lho pedisse y que lho daria, y a moea pedyo the a cabera 
de Sam Joha Baptista.» 6 Com 0 desaparecimento do erotismo, 
evaporam-se as insinua~6es incestuQsas, e desvaloriza-se 0 
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conflito possfvel entre as personagens : Salome deixa de estar 
em competi~ao com sua mae, Herodfade; Herodes nada perde 
em oferece-Ihe metade do reino que, por direito, lhe pertence ja; 
depois, anula-se a esterilidade, e com ela a «maldi~ao» impen­
dente sobre 0 segundo casamento de Herodfade. Reduzida il ima­
gem de filha mimada e birrenta - imagem que se encontra ainda 
em principios do sec. xx, como adiante se vera - Salome vai pas­
sando despercebida a nfvelliterario, e 0 tema parece nao desper­
tar grande interesse nos autores portugueses. 

Em qualquer dos casos, a sfntese medieval desvia a t6nica 
das figuras femininas para se centrar nas masculinas : par urn 
lado, salienta a culpabilidade de Herodes, por outro, 0 destino 
dos restos do Baptista, cujo corpo despeda~ado e disperso parece 
reencenar 0 percurso mftico dos cadaveres de OSfris e de Orfeu. 

2. Nascida do primeiro casamento de Herodfade com Herodes­
Filipe, a adolescente e virgem Salome, cujo nome etimologica­
mente significara «serena» 7 1 ap6s urn periodo de esquecimento. 
ve-se recuperada e, por vezes, confundida com sua mae. No qua­
dro de Bernardino Luini, «0 carrasco apresenta a Herodfade a 
cabe~a de Batista» (1454), a figura feminina representada s6 
pode ser Salome: trata-se de uma rapariga bastante jovem que 
desvia discreta e humildemente 0 olhar da ta~a que segura, onde 
ira ser pousada a cabe,a do profeta 8. 

Tera sido tambem uma pintura, mas posterior - uma das 
«Salome" de Gustave Moreau, apresentada no «Salon» de 
1876 - que parece ter reanimado 0 interesse pelo tema. Tanto 0 

oleo, como uma aguarela intitulada « L'Apparition)) VaG ser 
objecto de calorosas «eckphrasis" no romance de J.-K Huys­
mans, A rebours, de 1884 9 (considerado como urn dos textos que 
mais tera influenciado Sa Carneiro 10), tendo a tela igualmente 
inspirado a Hiirodias de Gustave Flaubert. 

Primeiro publicada em folhetim, e depois editada em Trois 
Contes (1877), Hiirodias nao se desvia muito do «modelo» inicial 
- que tambem nao sera questionado por Huysmans. Flaubert 
apresenta como novidade 0 facto de Salome ter sido educada em 
Roma, longe de sua mae, e ser chamada por esta, sem 0 conheci­
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mento de Herodes, para dan~ar na sua festa. Respeitando estru­
turalmente a regra das tres unidades, Flaubert resolve 0 pro­
blema das distiincias espaciais pelo centrar da ac~ao em Maque­
ronte. Seguindo a li~ao evangelica, faz decorrer 0 assassinio da 
intriga de Herodiade, uma personagem ambiciosa que manipula 
magistralmente a luxuria de Herodes. Salome, urn simples ins­
trumento de sua mae, e tambem 0 seu duplo : «Dne jeune fiUe 
venait d'entrer. [.. .] Sur Ie haut de l'estrade, eUe retira son voile. 
C'etait Herodias, comme autrefois dans sajeunesse. Puis eUe se 
mit a danser.» 11 A dan~a da jovem tern mais de contorcio­
nismo 12 do que lubricidade, mas 0 seu efeito e descrito como 
devastador junto do publico: « ... tous, lliJatant leurs narines, 
palpitaient de convoitise» 13. A inocencia e ingenuidade da per­
sonagem e reiterada no modo como se apresenta 0 seu pedido 
fatal: 

« ... en zezayant un peu, [ellel pronon~a d'un air enfantin 
- Je veux que tu me donnes dans un plat, la tete ... 
EUe avait oubHe Ie nom, mais reprit en souriarit : 
- La tete de Iaokanann. » 14 

A Salome de Flaubert e uma personagem secund:iria, urn pro­
longamento de Herodiade sem a interioridade que se esbo~a no . 
fragmento da Herodiade de Mallarme, come~ado em 1864, e edi­
tado em 1871, no Parnasse Contemporain. Em MaUarme, a 
recusa intencional em nomear a personagem leva a que os criti­
cos a tenham identificado com uma personifica~ao do Belo 
inatingivel (embora mais neoplatonico do que Baudelairiano). 
Do di:ilogo da jovem com a sua ama ressaltam alguns aspectos 
descurados por Flaubert, e intuidos por Huysmans, que se vern a 
tornar fundamentais : a intensidade da emo~ao, 0 conflito inter­
ior entre elementos desconhecidos - a anglistia coibida do andr6­
gino -, uma aspira~iio ao suprahumano (<<je ne veux rien 
d'humain "), e 0 narcisismo (<<Triste fleur qui croit seule et n'a 
pas d'autre emoil Que son ombre·dans l'eau vue avec atonie ») 

que se prolonga na imagem do espelho : «0 miroir ! / Eau froide 
par l'ennui dans ton cadre gelee/ Que de fois et pendant des 
heures, desoJee/ Des songes et cherchant mes souvenirs qui sonti 
Comme des feuilles sous ta glace au trou profond, / Je m'apparus 
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en toi comme une ombre lointaine, / Mais horreur ! des soirs, 
dans ta severe fontaine, / J'ai de mon reve epars connu la 
nudite !» (I, 2-v. 44-51). Narcisismo que se identifica, ainda, com 
a esterilidade virginal e lunar de Diana: «J'aime l'horreur 
d'etre vierge et je veuxl Vivre parmi I'effroi que me font mes che­
veuxl Pour, Ie soir, retiree en rna couche, reptilel1nvioJe sentir en 
la chair inutile/ Le froid scintillement de ta pale clarte! Toi qui te 
meurs, toi qui broles de chastete, / Nuit blanche de gla~ons et de 
neige cmelle!» (1, 2, v. 103-109). A esta virgem de gelo 
contrapoe-se a incandescencia da cabe~a alada do Baptista, ja 
separada do corpo, do material, e livre de conflitos, presente no 
«Cantique de saint Jean ». 

A frieza sera uma das caracteristicas de Salome enquanto 
«mulher fatal» como apresentada por Huysmans. Uma encarna­
~ao do belo no mal baudelairiano que, para alem de simbolo do 
feminino negativo pr6prio do tempo, nao deixa de se ligar as 
representa~oesdo passado : « ... elle devenait, en quelque sorte, 
la deite symbolique de l'indestructible Luxure, la deesse de 
l'immortelle Hysterie, la Beaute maudite, elue entre toutes par 
la catalepsie qui lui raidit les chairs et lui durcit les muscles; la 
Bete monstrueuse, indifferente, irresponsable, insensible, 
empoisonnant, de meme que I'Helene antique, tout ce qui 
l'approche, tout ce qui la voit, tout ce qu'elle touche.» 15 No 
entanto, apesar da sua intemporalidade, Huysmans refere 0 

passado de Salome como mal compreendido ate Moreau e seus 
nevr6ticos contemporaneos simbolistas: «Mais ni saint 
Mathieu, ni saint Marc, ni saint Luc, ni les autres evangelistes 
ne s'etendaient sur les charmes delirants, sur les actives depra­
vations de la danseuse. Elle demeurait effacee, se perdait, mys­
terieuse et pamee, dans Ie brouillard lointain des siecles, insai­
sissable pour les esprits precis et terre it terre, accessible 
seulement aux cervelles ebranlees, aiguisees, comme rendues 
visionnaires par la nevrose; rebelle aux peintres de la chair, a 
Rubens qui la deguisa en une bouchere des Flandres, incom­
preensible pour tous les ecrivains qui n'ont jamais pu rendre 
l'inquietante exaltation de la danseuse, la grandeur ramnee de 
l'assassine. » 16 A descri~ao das obras de Moreau levada a cabo 
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no romance aspira ao dinamismo e Salome dan~a, rutilante, de 
urn quadro 17 para ontro, ate estaear, imovel e nna, perante a 
cabe~a do profeta 18 : «Dans l'insensible et impitoyable statue, 
dans l'innocente et dangereuse idole, I'erotisme, la terreur de 
l'etre humain s'etaient fait jour; Ie grand lotus avait disparu, la 
deesse s'etait evanouie; un effroyable cauchemar etranglait 
maintenant l'histrionne, extasiee par Ie toumoiement de la 
danse, la courtisane, petrifiee, hypnotisee par l'epouvante.» 19 

Mas esta postura simbolicamente negativa de Salome ainda 
perturbada antes da sua cristaliza~iio no drama de Oscar Wilde, 
Herodfade 20, uma 6pera-baile em quatro actos sobre urn poema 
de Paul Milliet e Henri Gremont, com musica de Jules Masse­
net, de 1885, reabilita anacronicamente a bailarina. Aqui, uma 
Salome de cabelos de oiro, que niio se sabe filha de Herodiade, 
esta apaixonada por Joiio, declara-se-Ihe e e rejeitada. Depois, 
Salome denuncia as propostas de Herodes. Por vingan~a, 

Herodiade acusa-a de ser amante do profeta que, por esse 
motivo, e julgado pelos sacerdotes do templo. Ambos - profeta e 
bailarina - se encontram numa prisiio tumular, apaixonados urn 
pelo outro, vivendo urn amor impossivel dado os votos do precur­
sor. Joiio e condenado il morte e Salome libertada. Niio Ihe sendo 
possivel morrer junto com 0 seu amado, pede a Herodiade que 0 

salve. Perante a recusa, saca de urn punhal com inten~iio de a 
rnatar, mas ao ser-Ihe revelado que ela e sua mae, vira a arma 
contra si pr6pria e suicida-se. Assim, embora se chame 
Herodiade, esta 6pera tern por personagem principal Salome. 
Sem grande interesse em si, vai apresentar altera~oes estrutu­
rais curiosas, como a paixiio entre 0 profeta e a bailarina, e 0 

suicidio final de Salome -que niio dan~a sequer s6zinha- mudan­
~as que irao ser exploradas de modos bern menos discretos pelos 
autores seguintes. 

Cada urn dos intervenientes no drama ocupou, em momentos 
diversos e sucessivos, a posi~iio de protagonista. Sem qualquer 
altera~ii profunda na estrutura da intriga, Herodiade cedeu 0 

lugar a Herodes e este a S. Joiio Baptista nas versoes medievais, 
vindo, por fim, ap6s as reformula~oesmais recentes, todos eles a 
subaltemizar-se perante Salome. Amedida que se transforma 
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na protagonista, os contornos da bailarina vao-se clarificando, 
tornando-a cada vez mais urn simbolo da lascivia : primeiro de 
sua mae, depois do seu padrasto Herodes-Antipas, e por fim de si 
propria. Ao transitar para primeiro plano, embora sempre vir­
gem, percle a sua inocencia, e acaba transformada numa heroina 
negativa, uma personifica~aoda luxuria. 

Todos os autores referidos contribuem, pois, de algum modo 
para a moderna figura de Salome, tal como ira ser superior­
mente construida no drama·de 1893, tambem escrito em frances, 
mas pelo Ingles Oscar Wilde. Exilado em Paris, Wilde tera for~o­
samente contactado com as Salomes francesas, mas a sua da 0 

passo final no assumir da ribalta, confirmando as altera~oes a 
estrutura tradicional ate entao aventadas, e abrindo caminho as 
seguintes e sucessivas modifica~oes. 

Assim, Wilde verbaliza a negatividade de Salome, associada 
a lua-Diana como simbolo do mal, que e tambem mal do amor. 
Pela primeira vez evidencia 0 interesse erotico, impuro, da baila­
rina pelo profeta, que se vai concentrar no reiterado pedido de 
urn beijo - talvez 0 insinuado por Mallarme. Por outro lado, a 
exigencia da degola~ao nao parte ·de outros, nem tem 0 tradicio­
nal objectivo de agradar a terceiros, mas nasce de vontade sua, 
como ultimo estratagema para a satisfa~ao do seu desejo. Este 
revela-se como necrofilia. Salome torna-se, de facto, a assassina 
- como previsto por Huysmans - e, ao assumir a culpa, iliba 
tanto Herodes quanto Herodfade. Por fim, embora por meios 
invios, Wilde coloca Herodes do lado da «mora]" -: paralelo ao da 
vingan~a pela frustra~ao da sua concupiscencia, e do incesto ­
punindo Salome com a morte. 

A Salomi! de Wilde e traduzida para ingles no ano seguinte 
(1894) por Sir Alfred Douglas, e ilustrada por Aubrey Beardsley. 
Em 1896 a pe~a estreia em Paris. 0 seu exito e incontestado : 
Sarah Bernhardt vai exigir ser a protagonista, e 0 drama acaba 
adaptado ao belcanto por Strauss. A opera e levada a cena pela 
primeira vez em Dresden, a 9 de Dezembro de 1905. Apresenta­
se em Berlim, Turim, Milao, e Paris, a 8 de Maio de 1907 (Teatro 
do Chiitelet). Em Lisboa, estreia no Sao Carlos, a 20 de Mar~o de 
1909, tendo posteriormente sete representa~oesate 1952. 
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3. Assim, para aIem das numerosas tradu~oes do texto de Wilde 
(cerca de seis 21), os portugueses do inicio do seculo, seja em 
Paris, seja em Lisboa, tiveram oportunidade de contactar com 0 

tema de Salome. A recep~ao do espectaculo ]frico nao tera sido 
entusiastica, uma vez que a hist6ria, mal interpretada, tera cho­
cado algumas sensibilidades. As acusa~oes de urn Dr. Esteves 
Lisboa, critico operatico na Arte Musical, em 1907, parecem ter 
ainda por base a versao medieva dispensada pelo Flos Sancto­
rum: «Strauss por certo aproveitou [0 poema] por ver nele 
ensejo para apresentar uma partitura saturada de epilepsias 
musicais em harmonia com a loucura histerica da impudica filha 
(sic) de Herodes. Se foi essa a suapretensao, atingiu a meta e foi 
mesmo aMmo " Este protesto torna-se caricato porque a tradiJ.~ao 

refere claramente Salome como enteada de Herodes. Mas 0 equi­
voco podera ter sido alimentado'por Eugenio de Castro, cabe~a 

de fila dos simbolistas portugueses, que apresentara 0 seu 
poema «Salome" em 1895. 

A Salome de Eugenio de Castro representa urn retrocesso relati­
vamente ao tema, uma sintese e urn exercfcio florida sobre as 
mais fortes versoes dos seus antecessores, que nem algumas 
«ousadias» redimem. 0 motivo do incesto, aparentemente exal~ 

tado pelo sonho da protagonista com a figura mitol6gica de Cyni­
ras (desflorada por seu pail, reve]a-se como uma alternativa 
remota, excessivamente contra-natura, imediatamente suplan­
tada pelo amor, correspondido, entre a bailarina e Joao. 0 
assassinio, cuja responsabilidade recai de novo sobre os ombros 
de Herodiade, e estruturalmente imotivado, e tern como m6bil 0 

anseio de fama e gl6ria pela superior beleza ffsica de Salome: 
«Pede a sua cabe~a/ Se uma gl6ria quer's ter como ainda nin­
guem teve [...] IE 0 mundo sabera, filha, que os teus encantosl 
Fazem rolar no chao cabe~as de profetas ! I Essa morte dara urn 
par d'azas radiantesl Ao teu nome; andaras em pompas de victo­
ria !" 22 A personagem perde a profundidade e a dimensao psi­
co]6gica que adquirira, esvazia-se, transferindo todo 0 seu sen­
tido para 0 nome. 0 nome e, entao, 0 referente que foi sendo 
preenchido pelos sentidos plurais e antag6nicos, os sentidos atri­
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buidos a urn referido metamorfico e metamorfoseado por elabo­
racoes seculares. Desgastado, 0 referente substituiu-se ao refe­
rido : 0 nome ficou no lugar da coisa que nunca podeni estar la e, 
porque adquiriu todos os sentidos, fica sem nenhum. 

Daqui se depreende parte da importancia do nome-titulo 
para 0 poema de Sa-Carneiro, se entende a parodia ao tema 
levada a cabo por Apollinaire, e se podera dar parcialmente 
razao a Cansinos-Assens : «La Salome de Wilde agota, pues, 
todas las interpretaciones posibles de su figura virginal. Frente 
a la objectiva flaubertiana, representa la mas libre creacion sub­
jectiva. Mas alia de la verosimilitud historica, la figura creada 
por Wilde, es ya un veto para toda la elaboracion posterior.» 23 

De facto, Wilde quase esgota as interpretacoes possiveis. Quase, 
porque nao explora a ultima hipotese que deixa em aberto, e que 
e aproveitada por Sa-Carneiro: a identificacao subjectiva nao 
apenas com Salome, mas com esta e 0 profeta, no momento do 
beijo - numa encenacao da androginia ate aqui apenas adivin­
hada, que se fortifica no implicito e secular tema do incesto. 

Mario de Sa-Carneiro intenta captar urn duplo movimento, 
exibir uma situacao duplamente dinamica : a aproximacao entre 
duas entidades - feminina e masculina - que comecam por se 
perder, fundindo-se no momento do encontro. A reunHio corres­
ponde ao alcancar de uma totalidade que, sendo supra-humana, 
esta desde logo condenada, pois traz consigo a aboliCao do ter­
reno e material, a destruicao mutua. 24 

Economicamente, todas as outras personagens do drama de 
Salome sao abolidas, porque laterais - nada mais interessa que 
o conflito erotico entre 0 santo e a bailarina. Mas nem mesmo 
estes sao individualizados. A recusa de caracterizacao evita liga­
~oes directas com os seus antecessores - e 0 nome-titulo que, 
«nada}) referindo, traz todas as vers6es anteriores apresen,;a do 
poema. Assim, a liberdade do poeta e total, e cumpre urn dos pre­
ceitos avancados por Mallarme : «Nommer un objet, c'est sup­
primer les trois quarts de lajouissance du poeme qui est faite du 
bonheur de deviner peu il peu; Ie suggerer, voila Ie reve.» 25 

Centra-se entao no movimento, na Iuz, nos elementos abstractos 
que se vao colorindo pelos ecos intertextuais invocados, agora 
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nao pelo nome, mas par outros vocabulos ja usados pela tradicao 
como «luar», « danra», « carne», « estatuas», «doida» - criando 
sentidos por motivacao analogica. 

Enquanto poema narrativo, a soneto apresenta duas persona­
gens que duplicam ou alternam a funcao de sujeito. "Ela., na 
primeira estrofe, identificavel com a bailarina pelo verba dancar, 
vai associar-se aos substantivos femininos anteriormente men­
cionados. Salienta-se a sua ligaeao com" luz ", reforcada pelo 
movimento ondulatorio do verba «virgular-se ", tornado como 
sinonimo de danca. Esta luz e tambem «Iuar ", logo luz negativi­
zada, porque, reflectida (" marta,,), oscila entre a espiritual 
(<<Alma.) e a material (<<carne») - invocando a presenca 
metamomca e ominosa da lua em Wilde. A personagem femi­
nina contrapoe-se urn sujeito (<< mim »/ « eu ») indiferenciado (nao 
se associa a qualquer rnarca de genera que a esclareca), mas que, 
dado a terna, se sugere ser rnasculino. Este surge arneacado pela 
feminino co]eante, que se «virgula em meda», Dum perigo inter­
mitente, pausado. Os verbos no infinito presente registarn este 
processo de apropria~ao «ela »/ « eu» como continuo, e perma­
nente. 

o tempo da aceao ira ser rnarcado pela «Insonia roxa., urn 
vago momenta crepuscular, e tambem urn estado subjectivo, a 
vigilia. Apontarn, assirn, para urn espaeo nao-real, a campo do 
sonho/sono, do psicol6gico, au do pesadelo, agravado par urn 
cenario que reforea as sinestesias. Ao «alcool./ «fogo» inicial do 
feminino, substitui-se 0 « frio »1 «Alabastro » do « eu » na segunda 
estrofe - recuperando e invertendo as oposieoes fogo/gela de Mal­
larme. 

A distancia «ela »1 « eu» vai sendo sllcessivamente reduzida, 
pOT iniciativas do feminino. a movimento do verba « alastrar-se» 
da prirneira estrofe e retornado na segunda como «resvalar ». A 
ele se opoe 0 estatismo do« eu», urn espectadoT, em expectativa: 
«A minha Alma parou ». A imobilidade reiterada pelo «projectar 
estlituas », a petrificaeao da figura humana, insinua a final da 
danca, ja desarticulada (<< ela range,,). E a estlitico sugere-se 
como extlitico pela ambiguidade aqui cnada entre a genera dos 
sujeitos: 0 « eu ), Sllpostamente rnasculino, ide~tifica-se corn 
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«Alma », feminino, 0 que obriga a uma releitura da estrofe ante­
rior, e a reintegra~ao das associa~oes «alma» - «luz» - «lua» 
como perten~a, tambem, do espa~o do «eu» (e nao apenas do 
«ela »). Em vez de uma duplicidade de sujeitos lan~a-se a possi­
bilidade da divisao de um« eu» - numa encena~ao da ruptura da 
androginia primordial - ideia refor~ada no primeiro terceto pela 
hip6tese de perten~a anterior a urn espa~o comum (<< Ela chama­
me em Iris»), mas principalmente pelo modo como SaO usadas as 
sucessivas conjuga~oes verbais - « nimba-se a perder-me », 
«golfa-me », « ecoa-me» - culminando em «A doida quer mOf­

rer-me ». 0 verba morrer, intransitivo, e tornado transitiva­
mente, associado a urn pronome obliquo atono, que e deslocado 
para sujeito de urn infinitivo. Para agravar a situa~ao, este pro­
nome reflexo nao pertence a mesma pessoa que 0 sujeito verbal 
que se apresenta (<< ela»). Ou seja, urn pronome que se deveria 
referir ao mesmo sujeito (ela/se), aparece sob duas formas (<< ela» 
e «me »), duplicando os sujeitos da mesma ac~ao. Como a ac~ao 

de morrer e individual (e existe 0 verbo matar) 0 uso destes dois 
pronomes desencadeia a identifica~ao dos sujeitos, estabele­
cendo a igualdade «ela »/ «eu ». A sabotagem das fun~oes grama­
tieais e sintactieas tern eonsequeneias a nivel semantico, uma 
vez que 0 sujeito desempenha simultaneamente as fun~oes de 
agente e paciente. 

Estas duplieidades sao confirmadas nao apenas pelos rit­
mos 26, mas tambem pelas rimas, em particular nos dois terce­
tos. Assim, em posi~ao final, encontram-se dois verbos intransi­
tivos, mas conjugados na forma reflexa e com 0 pronome em 
posi~ao de rima. Neste local, °« me» - reflexo marea de sujeito­
e sDaba atona final, dispensada de nota~ao paradigmatica 
porque absorvida pela sDaba t6nica anterior: esta presente gra­
ficamente (a materia exibe 0 sujeito) mas dissolve-se na orali­
dade (a sua voca~ao e para 0 silencio). Tendente ao sileneio - ou 
a ser silenciado - 0 sujeito-objecto e absorvido pela ac~ao des­
crita nos verbos : « perder », « morrer », «arder» - tres formas de 
destruicao, as duas primeiras orientadas por « ela4 « eu», a ter­
ceira correspondendo a uma -inicjativa do «eu» : « parto e you 
arder-me». 
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Este ultimo terceto tern sido lido como metafora de uma relafiio 
amorosa. A associafiio entre 0 fogo e a volupia e esclarecida por 
Clara Rocha como manifestal'ao do ideal amoroso da fusao : 

« "' .•• por diversas vezes eIe desenvolve, nas suas ficci5es, nos 
seus poemas, a ideia de urn encontro entre dois amantes que 
fosse tao perfeito que os fundi sse numa s6 alma. Esta 
comunhao total seria possivel atraves duma fusao (mais uma 
vez a metafora do fogo esta implicita) volatilizante e purifica­
dora. L..J 0 fogo como agente de separafao (alma/corpos, 
luzlcinzas) e de concentral'ao (uma s6 alma a partir de dois 
seres) ... "27 A estas hip6teses se poderia acrescentar a do 
fogo como «soldador» da fissao da alma, unificador dos 
contrarios. Tanto mais que, para Jose Carlos Seabra Pereira, 
a «primazia funcional do modelo de Salome na poesia de Sa­
Carneiro" tern esta explical'ao : «e que a identifical'ao com 0 

seu valor simb61ico extravasa do dominio do er6tico e coloca­
se sob 0 cerne da oscilante reconstrul'ao subjectiva... » 28 

o local de «combustao,; do «eu" e a «boca imperial que 
humanizou urn santo ", a boca de Salome. Ao dissolver-se nela 0 
«eu" recupera 0 momento do beijo fatal e coloca-se na posifaO do 
degolado. Este e assim urn beijo de morte que reactualiza a 
«mors osculi" neo-plat6nica, a troca de almas e de identidades. 
0« eu" identifica-se com Salome, e tambem com Joao Baptista­
cujo espal'0 nao e apenas erotizado pela bailarina, mas princi­
palmente pelas cargas ocultas no sacrificio da degolal'ao (simb6­
lica ou psicanaliticamente equivalente a uma castral'ao 29) : 

«La mutilaci6n capital del Bautista representa un episodio 
diversificado en todas las antiguas cerimonias, mas 0 menos 
analogas a las adonias gentilicas y a las mutilaciones rituales 
de los sacerdotes de Diana que ofrendaban un priapo cerce­
nado en las aras de la diosa. L.,J El mito de San Juan repre­
senta, pues, finalmente, merced de su decapitaci6n, un episo­
dio caracteristico en esa lucha ancestral del hombre por 
desvincularse del sexo, por rescatar la plenitud de su mente y 
de su actividad. Ese anhelo, consagrado por el antiguo eunu­
quismo religioso, dentro del paganismo, 10 representa Bau­
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tista en las tradiciones cristianas con un sentimento de pre­
cursor. » 30 

o resto do corpa l as suas possiveis deformidades, 0 seu anoni­
mato, sao excluidos. Joao, pela entrega da sua cabera numa 
salva, como urn fruto, durante urn banquete, aproxima-se do 
destino de Orfeu, igualmente executado por mao de mulher, 
como represalia - ambos despedarados como Osiris, tern em 
comum uma reuniao dos fragmentos dispersos do seu corpo por 
maos femininas , que aqui nao tern lugar. 

Associando-se a Salome, e a Joao Baptista, 0 eu poetico 
assume, em Sa-Carneiro, as posi~5es de carrasco e vitima, assas­
sino e assassinado, num autosacriffcio ritual em identificarao 
com a divindade, onde apenas a escrita podera funcionar como 
exorcismo temporario da divisao. 

Parecem aqui esgotar-se de facto as possibilidades do tema. A 
Salome de Fernando Pessoa 31 assume-se e exibe-se como pura 
mascara, recuperando a entidade vazia de Eugenio de Castro, 
embara com a fun~ao superior de transmissora da voz divina. 
Contribuindo para a criarao de urn Deus, participa no trabalho 
de Joao Baptista, e e tambern profeta, abandonando definitiva­
mente a sua vertente humana com as suas cargas erotica e 
incestuosa. Alheia it transgressao social, evidenciando a pers­
pectiva sagrada do acto sacrificial do apostolo, Salome nao 
consegue despertar grande interesse em tempos de poucas cren­
ras. 

No entanto 0 tema vai reaparecer ainda em duas obras 
recentes, 0 poema XX de Fatima Murta, em Sete Veus para 
Salome 32, onde a personagem e tomada como simbolo de afir­
ma~ao sexual feminina (au feminista) ; e ~< Noite de Furno com 
Almofadas» de M. S. Lourenro 33, urn drama em 'um acto e seis 
cenas, que traduz e reescreve a Salome de Oscar Wilde, com a 
novidade de a salvar da morte final: urn pouco de oxigenio que 
acaba por transformar a personagem de leviana em definitiva­
mente inconsequente. 



52 TaIra 

Desvirtuada, despojada da sua condiriio mitica, a bailadeira 
astral ve-se condenada ao silencio.. 
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